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Conférence « Vers une neurohistoire de I'art : l@d8 et la Chine »
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5 avril 2012

Cette conférence est la deuxieme d’'une série dé&mntes qui doivent accompagner et
servir de référence pour les travaux de l'axe sifigne « Langages artistiques, Asie-
Occident ». Elle est donnée par John Onians prefiessmérite d’art mondial a l'université
East Anglia ou il a enseigné a partir de 1971 eitrdmué a développer le département
d’histoire de l'art et créer 'Ecole d’études dart’ mondial et de muséologie. Spécialiste
d’architecture, en particulier la théorie architeat de la renaissance italienne, de peinture,
sculpture et architecture de la Grece ancienneeetRdme, d’art byzantin, de culture
matérielle, de métaphore et pensée, perceptioageiiton et des fondements biologiques de
art, Son ceuvre majeure et novatrice en tant gtonien de l'art est d’avoir concu et
développé une neurohistoire de I'art, avec une autlogie spécifique.

Il est notamment l'auteur des quatre ouvragepsaet a dirigé les trois suivants :

(1979)Art and Thought in the Hellenistic Age: Greek Waridw, 350-5 B.C(Paperback) Thames & Hudson
Ltd Bearers of Meaning

(1990)Bearers of Meaning: Classical orders in Antiquitye Middle Ages and the RenaissaReciceton
University Press; New Ed edition (1 July 1992)

(1999)Classical Art and the Cultures of Greece and Rdfale University Press
(2008) Neuroarthistory: From Aristotle and Pliny to Baxaddand ZekiYale University Press

*
(1994)Sight and Insight: Essays on Art and Culture in blanof E.H.Gombrich at 8®haidon Press Ltd
(2004)Atlas of World ArtLaurence King Publishing

(2006)Compression Vs. Expression: Containing and Exptajrihe World's Art (Clark Studies in the Visual
Arts) Yale University Press

John Onians avait préparé une conférence spécifigue la circonstance en mettant en
regard la Gréce et la Chine dont les civilisationsfondé le développement de I'Occident et
de I'Asie avec des différences étudiées ici scursgle, nouveau, des neurosciences.

Les éléments marquants de son propos sont rapmdid@ses (les illustrations seront visibles
dans le document audiovisuel).

« |l s’est trouve, a partir de la fin de annéesdéhs le cadre de la dimension mondiale de sa
recherche, a la conjonction de deux courants actgal consistent pour I'un & mettre
ensemble dans un méme espace des ceuvres de cditiérentes et pour I'autre a approcher
l'art par les neurosciences. Si I'on considére tjae est une activité humaine et que les
matieres et les formes sont différentes selon ldsires, chacune pensant que sa fagon de
faire est naturelle, c’est I'approche qui peut &gouquelque chose aux autres. Dans la
comparaison, on trouve une toute autre vision lientanité.

Chaque chose gue nous faisons a une influenca $samhation de notre cerveau grace a nos
neurones (cent milliards). Comme leur fonctionnelne®emsomme beaucoup en énergie, ceux
gu’'on n'utilise pas sont désactivés. Le cerveaundamfant a un développement intense

pendant les premiers mois grace a la plasticit¢omale. La sensation par les doigts est
repérable : une expérience faite sur un singe ggagtition du toucher montre la progression

de l'activité des neurones concernés. Ce qu’on panstater pour une action se passe tout le
temps pour tous.



Une avancée déterminante a été celle des neuranassniParme, 1994) : les neurones pré-
moteurs sont actifs en regardant une action sa@deguneurones moteurs ne soient activés.
De méme si le singe entend le bruit d'une cacahcegeée. Ce que nous voyons et ce que
nous entendons contribuent donc aussi a la formatonotre cerveau.

Ce qui est trés important pour un historien dd,l'@éest que des neurones spécialisés existent
pour les lignes horizontales, verticales, obliqus, et que plus on regarde un type de ligne,
plus on a de préférence pour cette ligne. Un consaperception des illusions optiques est
variable selon les cultures. Un point importantl@sipact de I'environnement naturel : il y a
des variations dans la perception visuelle qui Boné de notre contrdle conscient, passives.

Qu’est-ce qui serait spécifique a la Grece (pounm@ndre leur art) ?

Il y a une fragmentation trés importante du teregipartout des montagnes nues, des rochers.
La pierre y est un élément structurant et on réji@ar histoire mythique de la création : les
pierres sont les os de la mer ; les pierres jaléas la mer sont leurs ancétres. Ce qui serait
une des raisons pour laquelle on fait en Grecestddges en pierre et nues. »

C’est, on le voit, toute une facon de repensestdiie de I'art. Et John Onians fait a ce
moment-la un développement sur Hésiode et la petispedes différents ages nommeés par
des matériaux (de pierre, de bronze...) qui ont yrachsur les générations concernées.

« En Chine, on est fait de terre jaune (voir lasugts de Xi'an) qui est I'’élément fondateur de
la nature, de I'environnement.

En Grece, I'art militaire a une grande importanktg,a beaucoup d’'images de guerriers et de
combats avec cette caractéristique : la géomdiés. haies de soldats avec leurs arcs et
boucliers paralleles et formant un mur. Un Grecest dans la pierre et il y a beaucoup de
sculptures. lllustration par Péricles a son apodég a aussi beaucoup de tétes sur des socles
qui sont des pierres rectangulaires. L’homme plapaiir les Grecs serait quadrangulaire. Si
I'on considere les animaux représentés sur leslieosicdes crabes et des scorpions, ils sont
caractéristiques par leur exosquelette, ce sonsygieboles. Si I'on considere le Parthénon,
non seulement la forme géométrique prédomine najub, lorsqu’étaient jouées les pieces
d’Euripide, les colonnes étaient humanisées : akksm aux personnages proches de la
famille. Toutes ces formes sont dures comme le égatement les fers de lance et les
cuirasses. Et ce sont les montagnes calcaires hbmhes strates qui sont représentées dans les
plis des vétements.

En Chine, le soldat de 'armée enterrée parait Iplusain : il est en terre, porte plus une cotte
de maille qu’une cuirasse et pas de bouclier. Dmenéans le tissu découvert a Mawangdui,
tout est souplesse et sinuosités, rien n'est t@pmgtrique : les formes se mélangent et
s’entrelacent. De ce c6té I'indéfini alors que test défini en Gréce. Dans I'environnement,
beaucoup de brumes, beaucoup d’humidité alors qGeste, le vent chasse toujours la
brume et 'humidité (mer) est séparée de la tefote la philosophie chinoise dépend de
cette réalité. Pour un Chinois, les rochers destagmes sont des nuages pétrifiés. L’homme
parfait est comme un dragon, comme un nuage quighaunger selon le contexte, s’adapter
aux situations.

Tout cela dépend de notre exposition a I'environex@mmaturel. »

John Onians montre avec un tableau de la placead@ohcorde a Paris peint par Wu
Guangzhong et un tableau d’une forét de bambous stam pays natal combien la perception
pour un Chinois moderne reste différente de céilla &rancais et combien I'environnement
dans lequel on a baigné est prégnant.



Il précise que si jusqu’en 1800, les Anglais n'@mmhais peint les nuages, c’'est parce que leur
art s’est fait par imitation de l'art d’autres pafislie, France, Pays-Bas) puis sont venus
Constable et Turner qui ont peint le « smoke ».

Et il insiste sur la qualité du regard et de sdarngité en lien avec I'activation neuronale.

Une autre problématique intéressante est la fagopeindre comparée en Occident et en
Chine :

« En Europe, la peinture est sur support verticaheutilise I'huile et la couleur ; en Chine, la
peinture est sur support horizontal et on utilisau et I'encre noire. Si I'on regarde le tableau
du peintre en Occident en pleine activité, il exirésenté comme un chevalier, ce qui lui
donne un certain type de stature, d’appartenari@éita. Coté Asie, le pinceau plongé dans
un encrier qui a une certaine forme serait a réié culture du riz. D’ailleurs, au cceur du
caractére chinois qui signifie peindre, il y a Bractére qui signifie « champ ». Il y a une
imprégnation et une identification liées au fongtiement des neurones miroirs. Tout cela se
fait inconsciemment. »

Le débat qui a suivi a été animé par la douzain@atécipants : Mary-Anne Zagdoun, la
premiere conférenciére (Directrice de rechercheriéen@®MR 8167), Michel Dray (co-pilote
pour les relations arts-sciences et les aspectsitdely Jacline Moriceau et Eric Vauban,
présents a la premiére conférence, auxquels sejaiotd : Héléne Bouvier (Chercheure en
anthropologie des arts, CASE, UMR 8170), Blandinel BDirectrice détudes en
psychologie, GRAC, EHESS), Christian Coiffier (Argpologue sur le Pacifique, intervenant
du GT Metaphores et cultures du 16 mars, Museunstdine naturelle, Musée du Quai
Branly), Pang Baifan (Doctorant, Centre Chine, EBESNanda Dressler (Sociologue et
anthropologue sur I'Asie centrale, chargée de metleeau CNRS, LADYSS), Alexandra
Loumpet-Galitzine (Anthropologue, FMSH, projet ANESCA), Germain Loumpet
(Directeur d’études associe, FMSH) et moi-méme (WAJ

Eric Vauban pose des questions sur la culture deepisur le fait que les Romains ont
eliminé les cultures locales mais pas leurs montsre pierre, sur Stonehenge par exemple,
mais s’interroge sur la nature des paysages dangduité grecque : les montagnes étaient-
elles déja si nues ? John Onians lui confirme @& au néolithique, il y avait peu d’arbres en
Grece et fait référence a Platon sur I'environnemeer’époque ou l'art grec avait ces
caractéristiques.

Mary-Anne Zagdoun fait remarquer que I'accent ab&aucoup mis sur la géographie mais
gu’il y a d’autres facteurs et elle se demande centrexpliquer la sensibilité artistique. John
Onians répond que tous les jours les historiens ttavaillent avec I'histoire, la philologie, la
philosophie et qu’il cherche des explications poer qui nest pas expliqué et que cet
élargissement ouvre des horizons. Pour sa secend&rque, il dit que c’est la merveille de
I'étude du cerveau.

Wanda Dressler s’intéresse a la dialectique indhddllectif et pense que I'artiste cristallise
la culture du groupe et la met en scene : il exprom que le groupe ressent. Elle qui travaille
en particulier sur les peuples des steppes, coafiliimportance du déterminisme
géographique.

Christian Caoiffier, s'il est d’accord sur I'hypotbe de base serait plutdt en contradiction sur
l'arbitraire sur la base de contre-exemples (cH&ge par exemple) et reste sceptique sur le
choix des exemples de John Onians : sont-ilsem@elht probants ? John Onians mentionne
gue dans chaque pays, le facon d’exploiter leougsss neuronales est importante et Mary-



Anne Zagdoun précise qu’en Grece c’est le visueimgporte mais qu’en philosophie de l'art,
certains pensent que c’est le toucher qui étalus important.

Michel Dray se fonde sur I'empirisme physiologigee sur le fait que nous sommes des
organismes soumis a un milieu en changement cdngtaquoi servent les artefacts ? Il y a
adaptations, création de stratégies sensoriellegetaction artefact-milieu-organisme atteint
un point critigue. Méme s’il n'est pas d’accord des exemples (analogie n’est pas
démonstration), il pense qu'il faut avoir l'audade faire des synthéses. C’est un courant
essentiel pour notre époque d’oser constituer herie synthétique du vivant. Mais sa
guestion ici porte sur la méthodologie car en caatmme, il y a des impasses s'il est
seulement littéraire. La méthode est au cceur distégie épistémologique. Il faut de
l'interdisciplinarité. La multisensorialité produla multidisciplinarité et il n'y a pas de
fonctionnement monosensoriel dans les grandessaitidns sans écriture par exemple. En
Occident le systeme de rationalité a été réducteur.

Et John Onians reconnait que nous en sommes aumigs&s : ce qui intéresse, c'est le

fonctionnement du cerveau. En travaillant sur lkveau, il n'y a pas une expertise globale du

cerveau mais cela se fait région par région. Ngite dans les sciences humaines est de
regarder le champ entier.

Hélene Bouvier, qui travaille sur I'ensemble destigues artistiques en milieu rural
musulman (musique, théatre, danse, arts martiawis mas la production plastique et
visuelle), a justement voulu voir 'ensemble : ilayun gros travail sur la quéte de I'ceuvre
d’'art total (le modéle asiatique pourrait bien avoifluencé I'Occident et il y a une
perspective de recherche Asie-Occident) : par elkerapec le théatre ou il y a toute une
imbrication d’éléments. La recherche est stimulébrielée par la démarche neurologique et
perceptive...mais comment renoncer a engranger cetisson qui rend cette entreprise
complexe ? Cela conduit a de grandes questionsrgpoi et comment partent les grands
courants artistiques ? Quid de la créativité irdirelle par rapport au collectif, du pouvoir
d’échapper aux standards et jusqu’ou transgresser ?

Il a bien fallu s'interrompre avec des perspectila@gement ouvertes, complétées par celle, ébauchée
précédemment puis développée le lendemain par disnQuillet dans le groupe de travail « Notions
esthétiques : termes clés, termes intraduisiblesr>ia possibilité de traiter en comparatisme Asie-
Occident les traités dramaturgiques fondamentaugratétions culturelles différentes : la Poétique
d’'Aristote pour la tragédie en Gréce, le BharattyBshastra pour la dramaturgie en Inde et leggait
secrets de Zeami pour le théatre No au Japonléroompte rendu).

Le programme de conférences pour la suite est ersaélaboration et les co-pilotes de I'axe
scientifique « Langages artistiques, Asie-Occidepeuvent faire des propositions dans cet esprit.

L'annexe qui suit donne quelques informations sutdrnier ouvrage paru de John Onians.



ANNEXE

Sommaire de Buroarthistory: From Aristotle and Pliny to Baxardand Zeki

Introduction- Neuroarthistory: Present and Past 1-17
|- Aristote (384-322 avant notre ére) 18-29
Il- Pliny the Elder (ca.23-79) 30-34
[l- Apollonius of Tyana (ler siécle) 35-37
IV-  Al-Haytham (975-1040) 38-41
V- Alberti (1404-1472) 42-46
VI- Leonardo (1452-1519) 47-53
VII-  Hogarth (1697-1764) 54-63
VIIl-  Burke (1729-1797) 64-66
IX-  Montesquieu (1689-1755) 67-69
X- Winckelman (1717-1768) 70-78
Xl-  Kant (1728-1804) 79-82
Xll-  Marx (1818-1883) 83-87
Xlll-  Ruskin (1819-1900) 88-94
XIV-  Pater (1839-1894) 95-98
XV-  Taine (1828-1893) 99-104
XVI-  Vischer (1847-1933) 105-107
XVII- Goller (1846-1902) 108-114
XVIII- Wolfflin (1864-1945) 115-123
XIX- Riegl (1858-1905) 124-132
XX-  Freud (1856-1939) 133-144
XXI-  Dewey (1859-1952) 145-149
XXII-  Herskovits (1895-1963) 150-158
XXIIl- Gombrich (1909-2001) 159-177
XXIV- Baxandall (1933-) 178-188
XXV- Zeki (1940-) 189-203

Dans chaque chapitre, tel ou tel élément est impb@ retenir pour la démarche que nous
envisageons en neuroesthétique avec Michel Draguet y reviendrons ultérieurement.

Dans un premier temps, je me contenterais de donuetques éléments relatifs a

lintroduction de John Onians dans cet ouvrage &nrgencer par quelques ouvrages
importants ayant contribué aux avancées récentaseerosciences avec, entre autres, les
premiers pas :



(1983)L’homme neuronallean-Pierre Changeux

(1988)The Mind MachingColin Blakemore

(1990)The Remembered Present: A Biological Theory of @onsnessGerald Edelman
(1991)Consciousness Explaine@aniel Dennett

(1991)The Embodied Mind: Cognitive Science and Human epes Francisco Varela,
Evan Thompson et Eleanor Rosch

(1994)Descartes’Error Antonio Damasio

(1997)The Emotional Brain: The Mysterious underpinning&motional Life Joseph
LeDoux

Les découvertes de Zeki dans les années 80 (lexceiduel séparé en aires fonctionnelles
avec les neurones de l'aire V4 qui répondent auMecws et ceux de V5 au mouvement) et
Rizzolatti dans les années 90 (les neurones mirsuiscitent d’autres ouvrages majeurs :
(21999)Inner Vision Samir Zeki

(2002)Vision and Art: The Biology of Seeirgargaret Livingstone

(2003)Blow-up: Photography, Cinema and the Braieidich, avec une introduction de
Bryson et Robert L. Solso: “The Psychology of Artlahe Evolution of the Conscious Brain”

Puis John Onians mentionne les historiens dedarbnt abordé cet angle d’approche par les
neurosciences tells que Horst Bredekamp a BerlinjeD Elbs a Tubingen, David Freedberg
a New-York et Barbara Stattford a Chicago qui aligubn 2007 :Echo Obijects: The
Cognitive Work of Imagedl cite plus loin (voir page 17) les ouvragesramiroscientifiques

et il insiste sur le fait que les découvertes arogciences se font progressivement et qu’elles
valident ainsi des intuitions émises par des présksurs ;. « The last of our authors, Semir
Zeki, claims that artist are often neuroscientigithout knowing it » et il ajoute : « this book
makes a similar claim for writers on art ».

Et surtout, il redonne sa valeur au concept debjestivité » et donc le monde sensible qui
est également notre angle d’approche (sans exkdarautres mais au contraire en complé-
mentarité avec eux : le monde matériel et le matedeidées).

Il mentionne combien cela peut étre enrichi partiladitions extra-européennes, notamment
les grandes civilisations de I'Antiquité et celadans le sens de la comparaison proposée par
Francois Quillet dans nos groupes de travail. écfge méme que « Earlier Asian authors are
often closer to modern neuroscience than any writethe European tradition ». Ce qui ne
nous a pas échappé dans la “randonnée célestgioééss taoistes avec justement ce terme
‘you auquel Gérard Dupuy nous est propose de réfl@dmis le groupe de travail « Notions
esthétiques: termes clés, termes intraduisibles ».



